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® On distingue trois personnages importants :

- le personnage-narrateur qui dit Je; il tente de se rapprocher de
Sylvie, la jeune-fille qu'il a aimée jadis ; |
— Lise, 'amie de Sylvie; Lise n'est qu'un personnage-relais ('adjuvant
de la rencontre) mais elle fournit des informations concernant aussi
bien le narrateur (I y a longtemps qu‘on ne ta wu, Parisien) que son
amie Sylvie (elle aime tant a danser).

— Sylvie elle-méme; les rares éléments du portrait de Sylvie insistent
sur sa parure flétrie : /e bouquet de son corsage s'effeuillait aussi sur
les dentelles fripées.

® En ce qui concerne les rapports entre personnages, on peut
s‘appuyer sur la présence ou l'absence de dialogue. Lise ne manque
pas de faire des reproches au narrateur et elle indique implicitement,
a travers le terme Parisien, |'opposition entre le narrateur et le monde
de la campagne. Ces reproches pourraient &tre a fortiori adressés au
narrateur par Sylvie elle-méme. On remarque cependant que le narra-
teur n'entre pas vraiment en conversation avec cette derniére, alors
qu'il a voyagé toute la nuit pour venir la voir.

0 IDENTIFICATION DU PASSAGE A ETUDIER

® || s'agit d'une scéne de rencontre.

® Types de texte
Outre le bref passage en dialogue déja vu, deux types de texte sont
dominants : la narration et la description.

— La narration se fait au passé et elle est assurée par le Je du narrateur
qui arrive a Loisy a la fin du bal, c'est-a-dire au petit matin. La narra-
tion marque trois moments importants soulignés par le passé
composé (je suis entré au bal) relayé ensuite par les passés simples :
rencontre de Lise, rencontre du narrateur et de Sylvie qui remercie un
danseur, le narrateur en compagnie de Sylvie, promenade avec elle.

~ La description concerne plus particulierement le bal campagnard, le
personnage de Sylvie, et la nature lors de la promenade. Remarquons
que le bal campagnard, au moment ol le héros arrive, est sur le point
de finir et qu'il inspire la tristesse (cette heure mélancolique) ; que
Sylvie présente un visage brouillé et une attitude défaite (fatiguée;
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cheveux dénoués ; le bouquet de son corsage s'effeuillait aussi sur les
dentelles fripées). Quant a la puissante nature prés du fleuve, c'est la
nature que le narrateur @ connue dans son enfance (autrefois), a
laquelle il est resté sensible, mais qu'il supporte difficilement (dont
I'odeur me portait a la téte) maintenant qu'il est « parisien ».

Ainsi, tout comme le dialogue, la description porte une certaine
déception et vient neutraliser I'idée d’'un accord entre le narrateur et
Sylvie que la narration semblait rendre possible. Limage finale des
épines fleuries semble souligner cette situation contradictoire.

@ On peut considérer que la description joue le réle d’'une forme
encadrante dans la mesure ou elle est présente au moment de larri-
vée du personnage-narrateur a Loisy (Les tilfeuls...) et lorsqu’il quitte
le bal en compagnie de Sylvie.

9 DEFINITION DU REGIME DU RECIT ET DU POINT DE VUE

@ La vitesse du récit épouse le plus souvent le déroulement de ['his-
toire (présence du dialogue) : d'ot la prédominance du régime de la
scene.

® Le point de vue est celui du narrateur : point de vue interne donc,

qui permet de voir a travers ses yeux la facon dont il retrouve Sylvie et
le pays de son enfance.

) REPONSE A LA QUESTION D OBSERVATION

En quoi peut-on dire que ce texte narratif est une scéne?
Quelles en sont les caractéristiques?

Il s'agit d’'une scéne car le temps de la narration semble épouser le
temps de l'histoire et des événements. Une grande attention est
d'ailleurs accordée au temps qui passe. Il s'agit d'une rencontre qui se
déroule de la fin de la nuit a la naissance du jour; de nombreux
termes et expressions insistent sur cette transition et permettent de
conférer en permanence a I'ensemble du passage une grande variété
dans le domaine de la couleur : les lumiéres pélissent, assombris,
teinte bleudtre, grand jour, sombre, jaunes et blancs... |l faut enfin
souligner que ces tableaux changeants sont accompagnés par des
tableaux sonores d'une grande variété eux aussi : la flite champétre,
les trilles du rossignol, les paroles échangées dans le dialogue, le
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Du cote de chez Swann, Marcel Proust.

1. Etude des personnages

— I’étude du portrait doit ici étre centrée sur le personnage de la tante
dont la domestique Francoise est une sorte de relais, dans la mesure ou sa
présence sur le pas de la porte est le signe méme de I'inquiétude de la
tante. I1 ne s’agit donc pas d’un portrait physique et descriptif de la tante.
— Role dans ’action : cette inquiétude de la tante se répand ainsi sur
I’ensemble de I’épisode et, dans I’esprit du personnage-enfant, va se trou-
ver li€e au coté de Guermantes.

— Rapports a travers I’échange de paroles

L’intérét du passage s’organise autour de ’expression du cdté de
Guermantes qui est utilisée et comprise par I’ensemble des personnages,
aussi bien par ceux que I’on entend parler que par ceux qui restent silen-
cieux (comme Frangoise).

Lors de sa premiere apparition, I’expression est utilisée entre guillemets,
ce qui implique qu’il s’agit d’une maniere de parler propre a la tante (ou
aux habitants de la petite ville de Combray). C’est d’ailleurs 2 la suite de
cette expression que 1’on entend les paroles de la mére rapportées au
style indirect libre : dame, quand on faisait cette promenade-la (...) on ne
pouvait jamais étre siir... Cela permet de conférer a ce « cdté » une sorte
de mystere puisque 1’on ne sait jamais {’heure a laquelle on serait rentré.
Cependant, la phrase de la mére reste déclarative et s’articule comme une
argumentation.

En revanche, I’expression est reprise deux fois par la tante Léonie dans
des phrases exclamatives, de type affectif donc : tout d’abord dans une
phrase de confirmation adressée a Frangoise (quand je vous le disais
qu’ils seraient allés du coté de Guermantes !), ensuite dans une phrase
que la tante adresse au narrateur et & sa mere traduisant ainsi sa stupéfac-
tion (Comment, vous étes allés du cété de Guermantes !).

On a donc une série de répétitions, différemment colorées, quasi-
musicales de cette expression (laquelle va prendre un relief exceptionnel
puisqu’elle va devenir un titre de la Recherche du temps perdu). La série
se prolonge grice au pronom de reprise (Je croyais que vous le saviez) et
a I'implicite* qui s’inscrit dans les paroles de la mére (la sortie par la
petite porte du potager qui implique la promenade du c6té de
Guermantes), et que va expliciter (car) le narrateur qui entre en scéne a
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son tour. Il oppose alors les deux cotés (Swann/Guermantes) qui fonde-
ront les repéres de sa géographie personnelle, deux cotés si opposés qu'il
aspirera en fait a les réunir,

2. Identification du passage a étudier

— Episode consacré a un souvenir concernant les lieux de 1’enfance.

— Types de texte : prédominance du texte narratif, mais présence de
paroles rapportées directement et de paroles rapportées au style indirect
libre. A noter aussi un passage explicatif au sein méme du dialogue, mais
aussi dans les commentaires du narrateur (utilisation de liens logiques :
car, parce que).

— Du fait de I'utilisation de I’imparfait qui fait fonction de « liant » entre le
récit et les commentaires (et parfois avec la description), il n’est pas possible
d’observer un encadrement significatif des types de texte. On remarque
néanmoins une symeétrie importante : la premiére et la derniére prise de
parole de la mere (Mon Dieu ! voila Francoise/Je pensais que Frangoise...),
mettent en relief I'importance du personnage de Frangoise qui sert de lien
entre I"intérieur de la maison (la tante Léonie ne sort pas de sa chambre) et
I’extérieur (c’est-a-dire un monde & deux « cotés ») qui I’encadre.

3. Définition du régime du récit et du point de vue

— Dans cet extrait, on peut considérer que I’ arrivée du narrateur et de sa mére
chez tante Léonie est rendue sur le mode de la scéne dans la mesure ot le
temps de la narration semble étre parallele au temps de I’histoire grice, entre
autres, a I’ utilisation des paroles rapportées au style direct. La particularité de
ce passage est de se présenter comme une scéne qui s’est passée plusieurs
fois a peu prés de la méme maniere : ¢’est ce que signale 1’emploi de 1’impar-
fait de répétition (appelé aussi itératif ou fréquentatif) dans le cadre du récit
(nous apercevions, nous montions...).

— Le point de vue interne permet au personnage-narrateur d’assumer
I’ensemble de la scene ; certes le nous qu’il utilise renvoie a un je associé a
un fu qui est ici sa mere ; mais le plus important est qu’il s’agit d’un point de
vue qui associe I’enfant-personnage (le Je de 1’énoncé) et I’ adulte-narrateur
(le Je de I’€nonciation) ; ce dernier est particuliérement présent dans les
commentaires (Car il y avait autour de Combray...).

Chapitre 12 Le genre théatral

Lorenzaccio, Alfred de Musset.

1. Identification de I'époque et du genre de la piéce
— Auteur et date de ’ceuvre : Lorenzaccio est une ceuvre écrite par
Musset en 1834 ; elle appartient a ce titre au mouvement romantique.
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