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تــمــهــيــد:-

        ارتبط ميلاد الجمالية بإقامسسة الفضسساء العمسسومي، وانبثسساق الفكسسر النقسسدي السسذي دخسسل في

مواجهة مع السلط الغيبة والفلسفية والدينية والسياسية. إن الجمالية هي وطيسسدة الصسسلة بتمسسرن

الفرد على ممارسة الحرية في التفكير وإصدار الأحكام. كما اعتبر المثاليون، من أتباع كانسسط

وهيجل، ميلاد الجمالية اكتشافا لميدان المخيلة والشهوات وأنواع الحدس والانفعالات.

        خلافا لعصور سابقة )مثسسل العصسسر اليونسساني أو العصسسر الوسسسيط(، تنعسسدم في عصسسرنا

الأكاديميسسات "المتغطرسسسة"س والمشسسغولة بسسسن معسسايير وقواعسسد وتوافقسسات لنظريسسة "التنسساغم

الجميل". إنه التناغم الذي مثل صورة خارجية لكون فني متعال، بعيدا عن الواقع الاجتمسساعي

والاقتصادي والسياسي المتنافر والمتنازع حوله. وعليه، فالجماليسسات اليسوم مرادفسة لممارسسة

الحق في النقد. هذا النقد الذي يبتدئ بالعمل الفني ليسري لاحقا في المجتمع والتاريخ.

        تبدو الجماليات اليوم، في تصور دولوز، ممارسة للحرية، حيث تتحقق هذه الحرية في

اشتقاق مفسساهيم من أجسسل استكشسساف ميسسدان المحسسسوس والسسذوق والمخيلسسة والشسسهوات وأنسسواع

الحدس والانفعالات. إن الجماليات نزعة إنسسسانية بامتيسساز، حيث أنهسسا تسسسمح لطبيعسسة الإنسسسان

المزدوجة )عقل+حساسية( بأن تنجز حلفا بين جزأي هذا الموجود المركب.

        عادة ما يقال أن موضوع الجماليات هو الفن، لكن يبقى دائما أمام عالم الجماليسسات تحسسد

كبير هو غموض الفن وصعوبة تفسيره. إذا كسسانت العلسسوم تقسسدم اكتشسسافات مسسؤثرة في حياتنسسا،

والتقنيات تسهل إمساكنا بالعالم، والأخلاقيات تبلور قواعد للسلوك تقود أفكارنا وأفعالنسسا، فمن

المشسروع لنسا أن نتسساءل عن الأمسر النسافع السذي يقدمسه الفن. في نهايسة القسرن التاسسع عسسر
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الميلادي، سيجيب نيتشه، بأسف، بأن الفن هو زينة الحياة الرخيصة. لقد وضعت الجمالية،

منذ بدايتها، مسافة بينها وبين الممارسة الفنية، حيث لا يحيل كل من كانط وهيجسسل على كبسسار

الفنانين في عصريهما، خلافا لسقراط الذي حاور النحات، ونيتشه الذي صسسادق فسساجنر وكتب

عنه.

         يبقى كسسل تفكسسير في الفن محفوفسسا بمخسساطر الفشسسل، وهسسو مسسا عسسبرت عنسسه بدقسسة قولسسة

م( "في ما نطلق عليسسه اسسسم فلسسسفة الفن، ينقص دومسسا19الفيلسوف الألماني شليغل )نهاية ق. 

الواحد أو الآخر، إمسسا الفلسسسفة أو الفن". سسسيتمادى الفيلسسسوف، إذن، في التفكسسير المجسسرد، لأن

الفن كممارسة محسوسة هو عصي عليسسه. إن الفيلسسسوف والفنسسان معسسا محكومسسان بسسسوء الفهم

والتفاهم، لأن الأول يريد تطبيق حاصل تأملاته على الفن فيتمنع الثاني ويرفض.

م1750  سسسنة Baumgarten        لقد ظهر لفظ إستيطيقا مع الفيلسوف الألماني بومغارتن 

، ثم تبعه كانط السسذي اسسستخدمه في عنسسوان فسسرعي لتميسسيز البسسابAestheticaكعنوان لكتاب 

م. ثم تتسسالى اسسستعمال هسسذا اللفسسظ لسسدى كسسل من1791 سسسنة نقسسد ملكسسة الحكمالأول من كتابسسه 

رسسسائل عن تربيسسة الإنسسسان الجماليةم 1795الفيلسسسوفين الألمسسانيين شسسيلر السسذي ألسسف سسسنة 

Lettres sur l’éducation ésthétique de l’hommeوهيجل الذي ألقى محاضرات ،

.Leçons d’ésthétique دروس في الجماليةعلى طلابه تحت عنوان 

 في اللغسسة اليونانيسسةAisthésis        تحيل فلسفة الفن على معنى الحساسية، حيث يقابل لفظ 

 بما هي حساسية، لكن بالمعنى المزدوج: إدارك + إحساس. للتدقيق نضيفsensibilitéلفظ 

أن الإدراك ناتج عن معرفة حسية وفي انقطاع تام عن الموضسسوع، أمسسا الإحسسساس فهسسو نتسساج

اتصال مباشر بالموضوع.
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سؤال الجمال في اللحظة السقراطية.1

فلسفة الجمال السوفسطائية:أ.

        على الطريقة الديكارتية في تعريف الفلسفة بوصفها شجرة لها جذور وجذع وأغصان،

من الممكن أن نرى في الأفلاطونية جذر وأصل كسسل إسسستيطيقا. لن نتوقسسف، إذن، عنسسد الفكسسر

المشرقي واحتفائه بالجمال، ولن ننطلق من الحكماء السبع )الفلاسفة الطبيعسسيين(، ولا من من

فيلسوف التغسير هسراقليطس. سنصسادق على مقدمسة مفادهسا أن الثلاثي اليونساني الكبسير يمثسل

الأساس الأول للإستيطيقا: سقراط كسسسابق، وأرسسسطو كلاحسسق، للفيلسسسوف الحاضسسن للجمسسال،

وهو أفلاطون. تعود الجذور الأولى، إذن، لفكرة حرية الفرد في التعبير عن رأيه وإحساسسساته

الخاصة إلى النظام السياسي الديمقراطي الأثيني القائم على المساواة بين المواطنين.  

        مع سقراط عموما بدأت مرحلة مهمة في تاريخ الإسسستيطيقا قبسسل تسسسميتها بسسالحرف. قسسد

ينبهنا البعض إلى أن لفظ ميتافيزيقا يعود تسساريخ ظهسسوره إلى القسسرن الثسسالث الميلادي على يسسد

أندرونيكوسس الروديسي، وأن لفظ اسستيطيقا اسستخدمه بومغسارتن أول مسرة في أواسسط القسرن

الثامن عشر الميلادي. لذلك قد يبدو استعمال لفظ إستيطيقا للحديث عن الجماليسسات السسسقراطية

اسسسستعمالا في غسسسير محلسسسه، وفي غسسسير احسسسترام للبعسسسد التسسساريخي عنسسسد توظيسسسف المفسسساهيم

anachronisme.لكنه يبقى استخداما متاحا ومبررا بالموضوع ،

        لقد ولدت الفلسفة السقراطية في ظل خصسسومة مسسع السوفسسسطائيين السسذين اعتمسسدوا على

الحس وتحولت معهم المعرفة إلى إدراك حسي وخبرة عملية. امتلسسك أسسساتذة السفسسسطة موقفسسا
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القيم الأخلاقية والفنية، وعليه نقديا من التراث السابق )خاصة هوميروس(، وقالوا بإنسانية 

سسسيعتبرون الفن ظسساهرة إنسسسانية وليس من أصسسل إلهي أو مقسسدس. إن القيم الجماليسسة يمكن أن

تتغير بتغير ظروف الحياة الإنسانية، وباختلاف الزمان والمكان. سنقف في الفقرة اللاحقة مع

مثسسالين لهسسذه الفلسسسفة الجماليسسة الموجهسسة لفن القسسرن الخسسامس قبسسل الميلاد عنسسد بروتسساغوراس

وجورجياس.

        وضع بروتاغوراس الإطار العام لفلسفة الفن والجمسسال السوفسسسطائية، والسستي انتشسسرت

مع الجو الديمقراطي الأثيني. لقد أكد بروتاغوراس على نسبية القيم ومصدرها الإنساني عبر

قولته المشهورة: الإنسان مقياس كل الأشياء. ستصبح الحقيقة وجهات نظر مختلفسسة بسساختلاف

ما يبدو للإنسان منها. إن العدالة والحق والخير والجمال ليست ثابتسسة، ولا ترجسسع إلى مصسسدر

إلهي، وإنما ترجع إلى اتفاق الناس ومواضعاتهم.

        لا يكتسب الفن قيمته الجمالية، في تصور بروتاغوراس،س من التعبسسير عن مثسسال مطلسسق

للجمال كما سيرى أفلاطون لاحقا، ولا هسسو هبسسة الآلهسسة السستي ينفسسرد بهسسا الفنسسان بحكم طبيعتسسه

المختلفة والسامية عن باقي الناس، بل إن الفن هو خبرة ومهارة مكتسبة بالتعليم. 

        إن الخير والعدالة أيضا قابلتان للتعلم، وموزعسسة بالتسسساوي بين جميسسع النسساس. يبقى أي

رأي، مهما كان غريبا، قادرا على أن يكتسب صورة الحق ما دمنسسا قسسد قسسدمنا عليسسه البرهسسان،

فاقتنع به السامع. قد يبدو الحكم الصحيح، لأول وهلة محتملا لكنه يصح بالإقناع عبر وسسسائل

يحدها بروتاغوراس في: اللغة، والنحو، ثم الجدل.

        أمسسا جورجيسساس، والسسذي كسسان سسسليل المدرسسسة الصسسقلية في الخطابسسة، فقسسد تتلمسسذ على

أمبادقليس، وتسأثر بجسدل زينسون )صساحب الحجج ضسد الحركسة(، كمسا تسرك لنسا مؤلفسات في

الخطابة تصور شكل انتمائه الحقيقي للسوفسسسطائية. ومن فلسسسفته يمكن أن نسسستقي نظريسسة في

الجمال مستقلة عن فكرة الحقيقة، وتستند إلى فكرة الوهم.
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        لقد أنكر جورجياس، بوصفه سوفسطائيا، فكرة وجود حقيقة مطلقة، لكن جماليا قال

بوجود أثر للكلمة على النفس الإنسانية، وهو في ذلسسك ينتصسسر لصسسنعته كخطسسابي. ضسسدا على

الإقناع العقلي، ينتصر جورجياس لسحر الكلام، وإثسسارة العواطسسف، الستي لهسا أثسسر السسدواء في

الجسسسد، )كمسسا سسسنرى لاحقسسا على طريقسسة التطهسسير الأرسسسطية والسستي تقسسوم على تصسسفية

الانفعالات(.

        إن انفعال النفس بواسطة اللغة شبيه بتأثر الحواس بالأحاسيس العنيفة )مثل رؤية هيلين

للأمسسير الشسساب والجميسسل بسساريس السسذي قسسررت الهسسروب معسسه(. سسسترتبط القيم الجماليسسة، مسسع

جورجياس، بالنشوة واللذة الحسية، وهو ما سيرفضه لاحقسسا أفلاطسسون بوصسسفه نظريسسة حسسسية

في الجمال لا توجه الجمهور إلى الخير بل إلى اللذة.

سقراط أو الجمال بوصفه خادما للغاية الأخلاقية:ب.

        إن خلط السقراطي بالأفلاطوني هو سؤال فيلولوجي عويص لأننا نعرف أكثر سسسقراط

الأفلاطوني، وعليه فكل حديث عن سقراط آخر فهو حديث عن سقراط الذي خلده كزينوفون،

والدخول في هذه المقابلة بين ما ذكره أفلاطون وكزينزفزن عن أستاذهما هي مهمة صعبة.

        نحن على يقين تام بأن كل ما قاله سسسقراط قسسد فكسسر فيسسه أفلاطسسون من جديسسد وتجسساوزه،

وأكبر دليل على ذلك ما ورد في محاورة فيدون، حيث من المتاح قياس المسسسافة الفاصسسلة بين

مقول سقراط ومكتوب أفلاطون. سيعتقد أفلاطسسون أن هنسساك أصسسلا واحسسدا لكسسل جمسسال، وهسسو

الجمال الأول، والذي بوجوده وحضوره تصبح الأشياء التي ننعتها بالجمال الحقيقية.

Les، في كتابيسسه الخالسسدون Xénophon        يحكي لنا تلميسسذ سسسقراط المسسسمى كزينوفسسون 

mémorables والمأدبسسسة Le  banquetكيسسسف كسسسان أسسسستاذه يعلم الرسسسسام باراسسسسيوس ،

Parrhasios والنحات كليطون Clitonطريقسسة تمثيسسل مسسا يوجسسد من جمسسال في المثسسال عسسبر 
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الجمال تحقيق  سقراط،  تصور  في  الفنان،  على  يتعين  للروح.  الحقيقي  الجمال  تحويل 

الجوهري للروح في الغلاف الجسدي. سيقول أفلاطون هذا المعنى نفسسسه في محسساورة فيسسدون

حيث يؤكد أن الجسم هو بمثابة قبر. لم تكن تصورات سقراط شذرية ومتباعدة، بسسل إن المبسسدأ

القائل بوجود روح تشع بجمال فوق طبيعي هو أصل النسق الأفلاطوني.

        يمكن القول أيضسسا أن الإسسستيطيقا قسسد ولسسدت يسسوم أجسساب سسسقراط، بصسسواب، عن سسسؤال

هيبياس، في محاورة هيبياس الصغرى، قائلا بسسأن الجمسسال ليس صسسفة محمولسسة خاصسسة بسسألف

شيء وشيء: نحن لا نشك في كون الرجال والأحصنة والملابس والعذراء هي أشياء جميلسسة،

لكن فوق كل هذا هناك الجمال في ذاته.

،Théétète        لهذا المعنى نفسه أشار سقراط أيضسسا عنسسدما أجسساب على سسسؤال تيسساتيتوس 

بأن العلم ليس هو الفلك ولا الهندسة ولا الجسسبر، لكن أكسسبر وأفضسسل من هسسذه العلسسوم الجزئيسسة.

وعليه فالجميل لا يمكن اختزاله في شيء بسيط واحد. 

        في تصسسور سسسقراط، لا يعقسسل الشسسعراء مسسا يقولسسون، أمسسا الرسسسامون فيكتفسسون بجمسسال

المظهسسر، ولا يتعمقسسون في الجمسسال البسساطني عنسسد إنتسساجهم لأعمسسالهم، لسسذلك سسسيرفض شسسهيد

الفلسفة، وضدا على السوفسطائية، اهتمام الفنان ببعث اللذة عوض التعبسسير عن إنتسساج الخسسير.

إنه موقف عقلي متشدد من الفن المعتمد على الوهم والخسداع والتسأثير في الجمهسور.  وعليسه،

يعتبر أفلاطون، على لسان سقراط، أن الراوية إيون  لا يعقل شيئا مما يرويه من شسسعر، فهسسو

كالمسحور أو الخاضع للتنويم. 

        إن وظيفسسة الفن عنسسد سسسقراط )سسسواء الفن الجميسسل أو الصسسناعي( هي خدمسسة الحيسساة

الأخلاقية، لأن الجمال بطبيعته يهدف لتحقيق النفع والغاية الأخلاقية العليا.

 مبرزا أن الجميل السقراطي هو جميل لغايسسةلخالدون        يؤكد كزينوفون  هذا المعنى في ا

ما. أما في محاورة المأدبة التي تكلف هو أيضا بتسسدوينها، فسسيرى سسسقراط أن الجمسسال لا يوجسسد
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في الإنسان والحيوان والجماد، فالصفة المشتركة بين كل ما نصفه بالجمال هي كونه قد صنع

على النحو الذي تحقق به الغرض من وجوده )العين الجميلة هي التي ترى جيدا(.

        يصسسعب التحقسسق في المحسساورات الأفلاطونيسسة من آراء سسسقراط لامتزاجهسسا بالفلسسسفة

الأفلاطونية، لكن يبقى من الممكن أن نسسستدل منهسسا على تصسسور سسسقراط حسسول الجمسسال السسذي

يجب، في نظره، أن يخدم الغاية الأخلاقية. 

        "إن للجمال غاية أخلاقية" هو تصور يحضر في المحاورات السسسقراطية المبكسسرة مثسسل

هيبياس الكبرى التي لم ينته فيها إلى تعريف نهائي للجمال. يميل سسسقراط في بدايسسة المحسساورة

إلى تقييم فن السوفسطائي هيبياس على أساس قدرته على إصسسلاح النفسسوس وتحقيسسق الفضسسيلة

للمواطنين، وحينما يقدم سقراط تعريفه للجمال بأنه النافع، فإنه يحدده بأنه ما ينفسسع في تحقيسسق

المفيد لخير ما، ليتحد الجمال والخير معا.

        في محاورة ألقبيادس، يرد ذكر الجمال عند مناقشة طبيعة العسسدل، فيفسسسر الجمسسال بأنسسه

صفة للأفعال التي تتسم بالخير والنبل. إن الشسسجاعة السستي تلهم الجنسسود بالتضسسحية في الحسسرب

تعد فعلا جميلا، لأن طبيعة الجمال والخير واحدة عند سقراط. وعندما يسأل سقراط ألقبيادس

بأي ثمن يتخلى عن شجاعته، يجيبه هسسذا الأخسسير بأنسسه يفضسسل المسسوت على الحيسساة مسسع الجبن،

وفي هذا الشعور السامي النبيل يتحقق الجمال والخير معا، ومن تم فالعدل نافع وخير وجميسسل

في وقت واحد.

        تحاول محاورة خارميدس تقديم تعريف الحمكة، حيث يقترب الجمسسال فيهسسا من الخسسير.

ستتأكد في هذه المحاورة تصورات سقراط  للجمسسال البسساطني السسذي يحث عنسسه في نفس الفسستى

خارميدس الذي بهر جماله الحاضرين. لا يأبه سقراط بالجمال الحسسسي السسذي يحتفي بسسه فنسسانو

عصره وشعراؤه، بل يهتم بجمال النفس والخلق الفاضل.

        لقد اتفق، إذن، كل من كزينزفزن وأفلاطون على أن سقراط قسسد اهتم بالجمسسال البسساطني

على أساس موقف أخلاقي، حيث يصر سقراط على ضرورة عناية الفنان بإبراز التعبسسير عن
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إلى الفنان  يوجه  كما  والنحت،  الرسم  موضوعات  في  والعينين  الوجه  على  النفس  أحوال 

اختيار الملامح والتعبيرات الإنسانية الدالة على الفضيلة والانفعسسالات السسسامية لتأكيسسد الجمسسال

الخلقي إلى جانب مراعاة الصورةس ونسبها الفنية.

        من جهة أخرة ينطبق موقف سسسقراط من الحب مسسع موقفسسه من الجمسسال، حيث يشسسيد في

مأدبة كزينزفزن بالحب المثالي الذي تلهمه فينوس السماوية وليس فينوس الأرضسسية. إن حب

الجسد القائم على الجمسسال الجسسسماني لا خسسير فيسسه للمحب والمحبسسوب، لسسذلك يستشسسهد سسسقراط

بأساطير الآلهة التي مجدت هسسذا الحب الروحسساني. إن زيسسوس لم ينعم بسسالخلود على من أحبهم

حبا جسمانيا، في حين رفع الأبطال الذين أحبهم حبا روحانيا إلى مرتبة الخلود، ومنهم هرقسسل

وكاستور، لأنه أحب سمو نفوسهم وجمالها. 

        سنجد الرأي نفسه يتكرر على لسان سقراط في المحاوات الأفلاطونية خاصة محاورتسسا

فايدروس والمأدبة حيث نجد سقراط في المأدبة، بنفسه الطاهرة التي هي سر حب النسساس لسسه،

سيصبح نموذجا للجمال الروحي. وفي خاتمة فايدروس حيث يأخذ في تمجيد الحب الذي الذي

يصفه بأنه منحة إلهية، ويدعو الآلهة أن تهبه الجمسسال البسساطني: جمسسال النفس وصسسفاء السسروح

وسموها.

        عمومسسا لقسسد امتسسازت فلسسسفة الجمسسال السسسقراطية بسسدعوتها إلى تحكيم العقسسل في السسسلوك

الإنساني، إلى الحكم على الفن بمعيار أخلاقي مرجعه السسذات العاقلسسة أو الضسسمير البسساطني في

النفوس. لقد رأى سقراط في معايير اللذة الجمالية، التي فصلت بين الجمال وقيم الحق والخير

والعسسدل، عبسسارة عن تسسدهور فسسني وانحلال أخلاقي وجب محاربتهمسسا. إن المعيسسار الحسسسي

المرتبط بنظرية اللذة الجمالية، كما تصوره جورجيسساس، لا يكفي لخلسسق فن أصسسيل من وجهسسة

نظر سقراط. 

        لقسسد هسساجم سسسقراط الشسسعراء المعاصسسرين لسسه، ورأى أنهم لا يعقلسسون مسسا يقولونسسه، ولا

يوجهون الناس التوجيه الذي ينشده، لذلك فضل عليهم أصحاب الحرف والصناعات. إن غاية
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الفن السقراطي هي خدمة الأخلاق، فالجمال يؤدي إلى الخير لا إلى اللذة الحسية، ومن هنا

نفهم سر ثورة الشعراء عليه ومطالبتهم بمحاكمته وإعدامه، وسخرية أرستوفان في مسسسرحيته

 من شخصية سقراط .    السحاب

مكانة الجمال في النسق الأفلاطونيـ.2

        يعد أفلاطون حلقسسة أساسسسية في تسساريخ الجماليسسات، حيث أن اهتمسسام كسسل من الفيلسسسوف

 بالجماليسسات يبقى مرتبطسساAugustin والقسسديس أوغسسسطين Plotinالإسسسكندري أفلسسوطين 

بدرجسسة إحالتهمسسا على الفكسسر الأفلاطسسوني وتوظيفهمسسا لسسه، بسسل، وإلى حسسدود عصسسر النهضسسة،

وخلاله أيضا، كان كل تأمل حول الفن يبنى انطلاقا من أفلاطون.

لقد كان هذا التلميذ النجيب صاحب ميولات فنية واضسسحة، حيث قسسرض الشسسعر قبسسل أن يلتقي

بأستاذه، ويحرق جميع أشعاره. كما أن كتاباته حافلة بأمثلة من الشعر اليوناني، ولغته النثريسسة

 بأنه قد شسسغف منسسذ صسسباهالجمهوريةفي المحاورات جميلة وسيالة. يقر أفلاطون في محاورة 

بالشعر، ووقع تحت تأثير هوميروس. 

        يمثل النسق الأفلاطوني تركيبا عجيبسسا لمجموعسسة من التصسسوراتس السسسابقة عليسسه: ربمسسا

تشسسرب أفلاطسسون النزعسسة العقليسسة من أسسستاذه سسسقراط أولا، والجسسو السسذي أحسساط بسسه في حياتسسه

ومساره الفلسفي ثانيا. لذا سار صاحبنا بهذه النزعة العقليسسة إلى مسسداها حيث أفسسرد للمعقسسولات

عالما خاصا بها، ودافع عن منهج الاستدلال العقلي، وكتب على بسساب أكاديميتسسه: "من لم يكن

رياضيا فلا يسسدخل علينسا". لكن، ومن جهسة أخسرى، حسارب أفلاطسسون خسداع الحسسواس في فن

النحت والتصوير، كما حارب تمويه الخطابة، وطالب بمعرفة الفنان للمثال، وتوجيهسسه للنسساس

نحو الخير، لكنه آمن بأفضلية الإلهام والهوس والحب على كسسل معرفسسة عقليسسة، لأنسسه رأى في

هذه القوى اللاعقلية وسيلة للاتصال بالعالم المثالي الذي تسكنه الحقيقة.
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بين الوطيد  الاتصال  ذلك  أفلاطون،  نلمس، مع  فايدروس،  لمحاورة  بفحص عميق          

الفلسفة والفن من جهة، والجمال والحقيقة من جهسسة ثانيسسة. تكشسسف هسسذه النزعسسة اللاعقيلسسة عن

الخلفية المؤطرة لنظرية أفلاطون في المعرفة والفن، لأنه يلزم الفنان بمعاينة الجمسسال، أي أن

يفر من الكهف، وأن يكون فيلسوفا.

 شسسرا،Mania        في المحاورة نفسها، وعلى لسان سقراط، يقول أن الناس تعتبر الهسسوس 

ولكنهم مخطؤون، لأن أعظم النعم تأتينا نحن البشر عن طريق الهوس. لكن يشترط أن يكسسون

هذا الهوس هداية لنا من الآلهة، وبالتسسالي منبئسسا عن الحقيقسسة. إن كسسل من ظن أنسسه يسسستطيع أن

يتقن الشعر بغير إلهام مستمد من ربات الفن أو أن المهارة العقلية كافية لتكوين الشساعر، فهسو

خاطئ لأن شعر الملهمين أعظم من شعر المتعقلين. سيرتبط الجمال إذن بالحقيقة، في تصور

أفلاطون، لأن هوس الشاعر الملهم مصدره ربات الشعر اللاتي يلهمن البشر بالحقيقة.

        سيغدو الشعر، في حكم أفلاطون، هبة إلهية إذن، وهي النظرية التي ترقى أصولها إلى

شعر هوميروسس الذي يروي في الأوديسا كيف أن ربات الشعر قد سلبت ديمودكوس بصسسره،

ووهبته موهبة الشعر لأنها أحبته. كما تصور الإلياذة شاعرا يطلب من آلهة الشسسعر أن تعلمسسه

الحقيقة، لأن علمه بها مأخوذ بالسماع، أما ما تعلمه إياه آلهة الشعر فهسسو يقين، لأنهسسا شسساهدت

الحقيقة بالعيان. 

        إن الحب هسسو دافسسع الفيلسسسوف ومحركسسه نحسسو الحقيقسسة، وفي الآن نفسسسه، دافسسع الفنسسان

ومحركه نحو الجمال، لذلك كانت فلسفة أفلاطون خير تعبير عن رغبسسة الإنسسسان في التخلص

من عالم الصيرورة والتغير والإمساك بعالم المثل الثابت.   

          

في محاورة المأدبة نسجل احتفاء أفلاطسسون بسسالحب في كلمسسات شسساعرية ومزهسسرة، حيث تكلم

، والسستي علمتسسه أن الحبDiotineسقراط متأخرا ليروي قصسسة كاهنسسة ورسسسولة هي ديسسوتين 

مكون من النقائض: إنه مكون من الرغبة في امتلاك ما لا نمتلكه، إنه محبط وممتلئ بالأمسسل،
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في جامحة  برغبة  الخيال،  عالم  في  وغني  الوقائع  عالم  في  فقير  رماده،  من  ويحيى  يموت 

الكمال صورة وطبيعة. إن هاجس الحب هو أن يتعلم، وأن يمتلسك أكسثر، وهسو الوحيسد القسادر

على أن يجعلنا، عبر تجاوز ذواتنا، خالسسدين وإلهسسيين. إن إلسسه الحب إيسسروس يقسسف وسسسطا بين

فريقين، الجهلسسة من جهسسة، والحكمسساء من جهسسة أخسسرى. بسسل سسسيقف الحب، أيضسسا، وسسسطا بين

الخالدين )الآلهة( والفانين )البشر( حيث عبره سيتم الوحي بالنبوءات.

        يصف سقراط مسار تجربة الحب موضحا أن أول خطسسوة للمسسستأنس هي محاولسسة حب

جسم جميل، ثم استيحاء هذا الحب ليحب لاحقا كل الأجسام الجميلة. سسسيحس هسسذا المحب بعسسد

ذلسسك بسسأن حبسسه للأشسسكال المحسوسسسة البسسسيطة هسسو حب فسسارغ، وسسسينجذب لسسروح المحبسسوب،

وسيدرك قلة أهمية الجانب الجسمي، وسيفهم بسسأن عليسسه أن يرتفسسع فسسوق الأشسسكال المحسوسسسة

ليصل إلى جمال الروح. إن الجميل، إذن، هو جميل لمشسساركته في فكسسرة/مثسسال الجمسسال ذاتسسه.

وهذا الجمال في ذاته، عندما نفكر فيه، قد يختلط لدينا بصورة الإله وبفكرة الخير المطلق.

        عبر الجدل الصاعد نحو فكسسرة الجمسسال، يقسسود الحب الأفلاطسسوني إلى الجمسسال المثسسالي.

ولمعرفة الجمال الحقيقي الموجود فوق هسسذه الأرض، يتعين تحقيسسق الفسسراغ السسذهني وتنظيسسف

السسذهن من كسل مسا ليس بصسسواب ومن كسسل مسا هسو نساقص، ممسسا يقتضسي مسسسح كسل الأخطسساء

ومحاولة العودة إلى الحالسسة الأصسسلية الأولى للنفس. إن الفن بالنسسسبة لأفلاطسسون، عمومسسا، هسسو

بحث عفوي وطبيعي، سليم وصادق. إنه اكتشاف وبحث عن الانسجام لنجد من جديسسد مسسا كنسسا

نملكه في الأعماق ما قبل وجودنا فوق الأرض.

 من الجمسسال الجسسزئي المتمثسسل في شسسخص معين، ثمالمأدبة        يبتسسدئ الجسسدل الصسساعد في 

يصعد إلى الجمال الكلي الذي تشارك فيه كل الأمثلة الجزئيسسة. يسسرتقي الحب فيتعلسسق بسسالنفوس

الجميلة وأخلاقها السامية، ثم يصسسعد إلى جمسسال العلسسوم، وهسسو الجمسسال المعقسسول، ليتسسدرج إلى

الجمال في ذاته.
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، قسمة ثنائية للحب مقتضاها أن هناك حبا حسيا شائعاالمأدبة وفايدروس        في محاورتي 

بين العامة، وهو يتجه إلى النساء والغلمان، وغايته متعة الجسد. وأن هناك حبا عقليا لا ينسب

لأفروديت الأرضية، بل لأختها ابنة السماء، أفروديت السماوية، والذي يتجسسه إلى حب النفس

فقط. يعد أفلاطسسون هسسذا الحب العقلي من أعظم نعم الهسسوس السسذي تحظى بسسه نفسسوس الفلاسسسفة

المشتاقة دوما لرؤية الحقيقة.

       ينبغي تفسسسير موقسسف أفلاطسسون من الفن والجمسسال في سسسياق فلسسسفته ككسسل بمسسا هي قسسول

بعالمين. سيكون للحب وظيفة أساسية في نظرية المعرفة إذن، فجدل المعرفة هو جسسدل الحب

الصسساعد إلى المثسسال لأن الحب يصسسبو إلى الحقيقسسة. إن غايسسة الحب الأفلاطسسوني هي رؤيسسة

الجمال، وهي رؤية لا تتم باستدلال عقلي، لأن الجمال يلتقط دفعة واحسسدة مسسا دام حاضسسرا في

 ذلك الجهسسدفايدروسكل الموضوعاتس التي تشارك فيه. وعليه، يصور أفلاطون في محاورة 

الذي تبذله النفس لتحظى برؤية الجمال عسسبر رحلسسة سسسماوية تنشسسد بهسسا بلسسوغ عسسالم المثسسل. إن

الجمال أحب الأشياء إلى الإنسان، ومتى صادف الفيلسوف على الأرض محاكاة لهذا الجمسسال

اندفع نحوه بهوس.

        في تفاعل مسسع السسسياق الثقسسافي السسسائد، والسسذي مثلت السوفسسسطائية أحسسد أهم موجهاتسسه،

. إن المحسسساكيMemisisسسسسيقدم أفلاطسسسون، نظريسسسة جديسسسدة للفن، وهي نظريسسسة المحاكسسساة 

)السوفسطائي( هو فنان ردئ، يصور بالرسم واللغة ما لا يعرف، فهو جاهسسل ويسسستحق النفي

والطرد.

: "إننا لن نقبل، بأي حال من الأحسسوال،الجمهورية        يقول أفلاطون في الباب العاشر من 

ذلك الجزء من الشعر الذي يلخص في المحاكاة... إذ يبدو لي أن كل آثسسار هسسذا النسسوع من الفن

تفسد نفوس من يسمعونها ما لم يكن لديهم علم بحقيقتها ومناعة تقيهم شرها. إننا نفترض دائما

مثالا واحدا لكل مجموعة من الأشياء المتشابهة، فللأسرة مثال واحد هو السرير. وإذا كان الله

هو صانع هذا المثال، فإن للأسرة الخشبية المحسوسة صانع هو النجار السذي يحساكي المثسال،
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يصنعه ما  يحاكي  ولكنه  المثال،  يحاكي  لا  ثالث  رجل  هناك  ثم  المحسوسة.  الأسرة  فيصنع 

النجار، فهو لا يحاكي الحقائق المثالية، ولكنه يحاكي المحسوسات كما تبدو له، وهسسذا الرجسسل

هو المصورس الذي يحاكي المظاهر فقط، ولا يصل إلى الحقائق."  

        إن مثل هذا المصورس يمكن أن يرسم لنا أي شيء بغير علم أو معرفة بحقيقة ما يصور،

ومثلسسه تمامسسا الشسساعر التراجيسسدي، فهومسسيروس تحسسدث عن كافسسة الفنسسون، ولم يكن على علم

ومعرفة بأي منها: إنه فقط صانع خيالات لا يعرف حقيقة ما يتحدث عنه.

على الشعر التمسسثيلي أو السسدراميالجمهورية،         يعترض أفلاطون، في الكتاب الثالث من 

لأنه محاكاة وتلون بشتى الآراء والانفعسسالات، ويثسسير في سسسامعه الأمسسر نفسسسه، ولا يدلسسه على

طريق الخير. أما الشعر الغنائي أو الملحمي والتعليمي فيمدحه أفلاطون لأن غايته أخلاقية.

        يحتل الفن إذن المرتبة الثالثة بعد المثسسال أو الوجسسود الحسسق أولا، وصسسورته المحسوسسسة

المتحققة في الطبيعة ثانيا. إن الفن يحاكي فقط الوجود الطبيعي، والذي بدوره يحاكي الوجسسود

المثالي، وعليه فالفن مجرد أداة للإيهام والتخييل. لو كان الشاعر يعلم حقسسا مسسا يتظسساهر بعلمسسه

لكان يعمل بدل القول، كأن يقود جيشا أو يشرع قوانينا، وهو ما لم يفعله هوميروسس بإطلاق.

        إن الشسسعر، في حكم أفلاطسسون، هسسو دجسسل كالتصسسوير، فسسإذا نسسزعت عنسسه سسسحر اللفسسظ

والإيقاعية لبدى شاحبا فقيرا، بسسل إنسسه يهيج العواطسسف، ويشسسل العقسسل، مثلسسه مثسسل طاغيسسة يقلسسد

السلطة للأشرار ويضطهد الأخيار. سيدفعنا التمثيسسل لاستحسسسان مسسا ننكسسر في الحيسساة الحقيقيسسة

وإلى التصفيق لما نغضب له في الواقع، لأن هدف التراجيدي هو نيل إعجسساب الجمهسسور. بيسسد

أن الجمهور لا يميل للأشخاص الحكماء، بل يميل إلى اللهو والشسسهوانيين والمتقلسسبين. ينطبسسق

الحال ذاته على الكوميديا التي ينعتها أفلاطون بالرديئة لأنها تستهزئ بإخواننا في الإنسانية.

        إن على الشسسسارع، في تصسسور أفلاطسسسون، مراقبسسسة الفنسسانين والشسسعراء والمصسسسورين

والممثلين، لأن غاية الفن ليست هي اللذة بل التهذيب. وعليه يبدو النقد الذي خص به صاحب
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 هوميروس مبررا، لأن شعر هذا الأخير كان مصدرا للحكمة في نظر اليونانيين،الجمهورية

وهو ما مثل خطرا وسحرا حاربهما أفلاطون. 

الجزء الثاني:

أسئلة الجمال والفن في بويتيقا أرسطو.3

        اسسستطاع أرسسسطو أن ينفصسسل عن أسسستاذه أفلاطسسون في مجموعسسة من النقسسط، كمسسا فعسسل

مسسالبرانش لاحقسسا مسسع أسسستاذه ديكسسارت. في الجماليسسات، تقسسدم الأرسسسطية نفسسسها كتنسسسيق

 للأفلاطونية، وجعلها أكثر نسقية وتكاملا.

، من حيث تسسرتيب تساريخ التسأليف، قبسلفن الشسعر       يضع دارسو المتن الأرسسطي كتساب 

. والجدير بالذكر، من الزاوية الفيلولوجيسسة، أن هسسذا العمسسلالسياسة، وبعد كتاب الخطابةكتاب 

غير كامل، إذ تم تخصيص الأقسام الخمسة الأولى لمسسسائل الشسسعر والتراجيسسديا، في حين بقي

القسم السادس، والخاص بالكوميديا مفقودا. 

 ضسسمن كتب الأورغسسانون الأرسسسطي، بيسسد أن كتسسابوفن الشسسعر الخطابة        ينسسدرج كتابسسا 

 ليس دراسة نظرية، حيث يحسسدد القواعسسد العمليسسة المسسستخدمة في الخطابسسة اليونانيسسة،الخطابة

ويدرس أساسا أساليب الإقناع المختلفة، وأهمها استعمال الأمثلة والأقيسة المضمرة. إذا كانت

الخطابة قولا إنسانيا يثير الخيال، فإن الشعر قول إنساني منظسسوم. اهتم أرسسسطو بالشسسعر لعسسدة
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اعتبارات، نذكر منها: الاحتفاء الكبير بالشعر والمسرح في المجتمع اليوناني، نشأة أرسطو

بأكاديمية أفلاطون، حب أرسطو لهوميروس.

        يبتدئ تاريخ النقد من اللحظسسة اليونانيسسة عمومسسا، حيث ظهسسر الاهتمسسام سسساعتها بتجويسسد

الأناشيد وطرق سردها. لقد انتشرت، آنذاك، المسابقات المسرحية التي نظمتهسسا حكومسسة أثينسسا

في الأعيسساد الدينيسسة، حيث كسسانت الجمسساهير، عسسبر الصسسيحات والضوضسساء، تسسؤثر في عمليسسة

التحكيم مما أدى إلى تشسسكيل المعسسالم الأولى للحاسسسة النقديسسة. لقسسد تسسوالت التفسسسيرات للأشسسعار

 لتلميذهلإلياذةالهوميرية منذ العصورس المبكرة للتاريخ الإغريقي، حيث أهدى أرسطو تفسيرا ل

الإسكندر المقدوني.

، أن الشسسعر أقسسرب إلى الفلسسسفة من التسساريخ، لأنسسه يلامسفن الشسسعريذكر أرسطو، في كتسساب 

الحقائق الكلية، ومنه، فهو أعلى مقامسا من علم التساريخ السذي يكتفي بسذكر الوقسائع والأحسداث

الجزئية المحسوسة. 

        سيعرف صاحبنا الشعر بتعريسسف كسسان رائجسسا بفضسسل أفلاطسسون، وهسسو المحاكسساة، حيث

يعتقد أن الشعر غريسسزة فطريسسة تعسسبر عن ميسسل إنسسساني نحسسو المحاكسساة وغريسسزة الإيقسساع، إنسسه

محاكاة تتم بالإيقاع والانسسجام واللغسة. لكن إذا كسان أسستاذه أفلاطسون يجعسل من الفن محاكساة

يضع بموجبها الفنان في مقابل الموضوع المحسساكي، فسإن أرسسسطو يجعسل من المحاكساة قانونسا

للفن.

        تختلسسف الفنسسون، في تصسسور أرسسسطو، وفسسق خصسسائص المحاكسساة، وهي: الوسسسائل،

الموضسسوع، ثم الطريقسسة. لقسسد كسسان الموضسسوعس في النقسسد التقليسسدي مسسع أفلاطسسون هسسو الطبيعسسة

والمظهسسر الخسسارجي للأشسسياء، خلافسسا لأرسسسطو السسذي جعسسل من الأمسسور الباطنيسسة والأفعسسال

، إعجابه بسوفكليس، كمسسافن الشعرموضوعا مفضلا للمحاكاة. يسجل المعلم الأول، في كتابه 

يصف يوريبيدس بالقدرة الفائقة على إثارة الشفقة والخوف في مسرحياته.
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ليست لكنها  معين،  نفعال  أو  أخلاقي  اتجاه  عن  معبر  فعل  هو  المحاكاة  فعل  موضوع  إن 

محاكاة حرفية، بل هي نوع من التفسير والخلق الذي يكسبها نظاما ومعقولية. وعليه، تقتضي

المحاكاة الأرسطية الإيقاع والانسجام والتناغم.    

 بمعسسنىPoein، وخي مشسستقة من الفعسسل فن الشسسعر على كتسساب Poeticaأطلق أرسطو كلمة 

أنتج، فالشاعر منتج ومبدع أيضا. لكن، في اللغة اليونانية، لا تدل بويتيقا على الشعر فقط، بل

تطلسسق على كسسل الفنسسون. على أن أرسسسطو قسسد مسسيز الفنسسون الجميلسسة عن الفنسسون النافعسسة وهي

الصنائع والحرف، لأن الفنون الجميلة هي فنون المحاكاة.

        ستفترق الأنواع الشعرية وفق أدوات المحاكاة الثلاثة، والسستي هي: الإيقسساع، الانسسسجام،

واللغة، حيث، وباعتبار خاصية الوسيلة أولا، تستعمل المأساة والملهاة هسسذه الوسسائط الثلاثسة،

في حين يستعمل كل من فن القيثار والناي أداتان فقط، همسسا الإيقسساع والانسسسجام، أمسسا الملحمسسة

والحوار السقراطي والمدح فتوظف أداة واحدة، هي اللغة، إمسسا مسسع السسوزن )شسسعرا( أو بسسدون

الوزن )نثرا(. وباعتبار خاصية المضمونس ثانيا، سيكون موضوع المحاكاة لسسدى أرسسسطو هسسو

الأفعال الإنسانية، ولما كان الناس منقسمون إلى أفاضل وأراذل، فسسإن أنسسواع الشسسعر منهسسا مسسا

يحسساكي الأعمسسال الفاضسسلة وهي المأسسساة، ومنهسسا مسسا يحسساكي الأعمسسال الرذلسسة وهي الملهسساة.

وباعتبسسار خاصسسية طريقسسة المحاكسساة ثالثسسا، فأحيانسسا يتكلم الشسساعر بضسسمير المتكلم )الملحمسسة

والهجسساء(، أو يسسدع أشخاصسسا يتحسسدثون )المأسسساة والملهسساة(، أو يسسستعمل كلا الطريقسستين مثسسل

هوميروس.

 ، والتي هي كلمة مركبةTragoidia        تعود جذور كلمة التراجيديا إلى الأصل اليوناني

Tragonمن   oideبمعسسنى أنشسسودة المسساعز، حيث دأب الإغريسسق على تقسسديم مسساعز كهديسسة ،

للشاعر الفائز في التباري. أما أرسطو فيعرف التراجيديا بقوله إنها: "محاكاة لعمل جيسسد نبيسسل

وليس محتقر، ذي طول معينة، بلغة مصحوبة بأشياء ممتعة، يرد كسسل منهسسا على انفسسراد وفي

العمل نفسه، وتكتب بأسلوب درامي لا قصصي، وحوادثها تثير الشفقة لتحقيق التطهير". 

19



   

 بإثارة عواطف الشفقة والخوف فيCatharsisتهدف التراجيديا، إذن، إلى إحداث التطهير 

نفوس المتلقين. 

        يحضر التطهير في طب أبقراط، حيث يعني استبعاد المادة أو المزاج الذي يسسسبب ألمسسا

في الجسم لإعادة تحقيق التسوازن.س أمسا لسدى أرسسطو، فسالتوازن هسو نفسسي، ويحسدث بتصسفية

مشسساعر الشسسفقة والخسسوف في النفس الإنسسسانية، وذلسسك عنسسد تعاطفهسسا مسسع مأسساة البطسسل. تظسسل

مشاعر الإنسان العسسادي راكسسدة، وعنسسد تسسذوقها للمأسساة تنبعث فيسسه مشسساعر الخسسوف والشسسفقة،

فيحدث له اتزان حيث تتيقظ مشاعره ويزداد وعيه بذاته.

         يحصسسر أرسسسطو عناصسسر التراجيسسديا في ثلاثسسة أركسسان، وهي: العقسسدة، الشخصسسية،

والفكرة. كمسسا يشسسترط للعقسسدة الجيسسدة شسسروطا، منهسسا: أن تصسسور عملا واحسسدا ترتبسسط أجسسزاؤه

بعضها ببعض في وقت واحد، لأن العمل المسرحي لا يتجاوز يوما واحدا. لم يشسسترط أٍسسسطو

للتراجيديا النهاية المحزنة، بل اشترط حدوث التحول أو الانقلاب الذي يعني تغسسير الحسسال من

الحسن إلى الأسوء أو العكس.

        التراجيديا، إذن، هي محاكاة لفعل نبيل تام، لهسسا طسول معلسسوم، بلغسة مسسزودة بسسألوان من

الستزيين، تختلسف وفقسا لاختلاف الأجسزاء. وهسذه المحاكساة تتم بواسسطة أشسخاص يفعلسون، لا

بواسطة الحكاية، وتثير الرحمة والخوف فتؤدي إلى التطهير من هذه الانفعالات.

        تتمثسسل غايسسة المأسسساة في تطهسسير النفس من الانفعسسالات العنيفسسة، إذ تسسرمي المحاكسساة في

المأساة إلى إثارة الرحمة والخوف، وبهذه الإثسسارة تتخلص النفس من آثسسار الانفعسسالات السسسيئة

)داوني بالتي كانت هي الداء(.

        إن عناية أرسطو بالشعر والمسرح ما هي إلا صدى لاهتمام وعنايسسة النقسساد والجمهسسور

بالشعر والمسرح في المجتمع اليوناني، حيث الدولة آنذاك كانت تعنى بشعر كما تعنى بالسسسلم

والأمن والحسسرب والسياسسسة، وحيث كسسان الجمهسسور يشسسارك في المشسساهدة والنقسسد معسسا. كسسانت

تقتضي التربية الضرورية للمواطن اليوناني الإحاطة بالشعر والمسرح )هوميروس( خاصسسة

مع تأثير العنصر الروحي المتمثل في الطقوس الدينية الديونيزوسية.س
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الشعر        يعد كتاب  الدراما، وأولفن   أهم كتاب ألف في جميع العصور حول نظرية 

كتاب شرح نظرية الأدب شرحا فلسفيا، وعليه ليس غريبا أن نعتبر أرسطو مؤسسسسا للنقسسد في

تاريخ الفكر الإنساني، فهو يحلل ويتأمل ويستخرج خصائص وتقسيمات الظاهرة الشعرية.

        لقد تأثر الغرب بكتاب فن الشعر، ومسسا ورد فيسسه من نظريسسات النقسسد الأدبي، في عصسسر

 الميلاديين(، خاصة لدى الفرنسسيين والألمسان. كمسا عسرف العسرب18و17النهضة )القرنين 

 ووضعوا له ترجمات مثل ترجمة أبي بشر بن مسستى، وكتبسسوا لسسه مختصسسرات مثسسلفن الشعر،

مختصر الكندي، ثم مختصر الفارابي الذي سماه رسالة في قوانين صسناعة الشسسعر، وتلخيص

ابن سينا الذي وضعه ضسمن كتساب الشسسفاء، وأخسير مختصسر ابن رشسسد. ومسع الفسسارق الكبسسير

الحاصسسل في تمثسسل الأجنسساس الأدبيسسة، لم يتسسأثر العسسرب كثسسيرا بالشسسعر المسسسرحي، وعرفسسوا

الكوميديا بأنها فن الهجاء، والتراجيديا بأنها فن المديح.       

        حسسديثا، يجعسسل أصسسحاب نظريسسة الالسستزام في الأدب من أٍسسسطو أول من ربسسط الشسسعر

المسرحي برسسالة إنسسسانية واجتماعيسة. أمسا أصسسحاب النقسد النفسسي فيعتبرونسه رائسدا للتحليسل

 هو مصدر تحرير وتنقيسسة من بعض الانفعسسالاتcatharsisالنفسي، على اعتبار أن التطهير 

الضارة كالخوف والشفقة.

 

العبقرية والذوق في الإستيطيقا الكانطية.4

الإستيطيقا بوصفها ثورة في الإنتاج والتلقيأ.

        يكثف مفهوم الإستيطيقا رمزيسسا أفضسسل من أي مفهسسوم آخسسر الحركسسة السستي عكسسست بهسسا

aisthesisالفلسفة الكانطية علاقة المتناهي باللامتناهي، أي علاقة الإنسسسان بالله. يحيسسل لفسسظ 

نقسسد العقسسلاشتقاقيا على الإحساس، غير أن لسسه دلالسسة حديثسسة تخصيصسسا، إنسسه يعسسني في كتسساب 

le أن المحسوس الخالص  sensibleبما هسسو كسسذلك، علامسسة على مسسا هسسو إنسسساني فينسسا، أي ،

علامة على القطيعة بين إنسان محشور في المكان وغارق في الزمان، وإله معقسسول بسسإطلاق.

وعليه، وفي مثل هذا الوضع، كان من الطبيعي أن تتسأل الإنسانية الحديثة تسسساؤلا "إيجابيسسا"
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، سيقف كانط عند هذا الجانب الحسي لإنسانية الإنسان،نقد ملكة الحكمعن دلالتها. في كتابه 

وذلك في علاقته أولا مع سؤال الإستيطيقا، أي سؤال تعريف الجمال وسماته.

        في التسسداول العسسادي تعسسني الإسسستيطيقا فلسسسفة الفن أو نظريسسة الجميسسل، حيث تسسدل هسسذه

التسميات على اهتمام أساسي للكائن البشري بأمور توجد دائما بهذه الصورة أو تلك في جميع

الحضارات. بيد أن هذا الرأي الشائع خاطئ لأن الإسسستيطيقا بسسالمعنى السسدقيق تخصسسص جديسسد

نسبيا، وظهورها مقترن اقترانا وطيدا بثورة مسسست النظسسرة إلى ظسساهرة الجمسسال، وهي ثسسورة

نتجت مباشرة عن عكس العلاقات بين الإنسانية والألوهية التي وسمت عصر التنوير برمتسسه.

م مع بومغارتن، وهو أمر له دلالة.1750ولا غرابة في أن أول إستيطيقا لم تظهر إلا سنة 

        إن ميلاد الإستيطيقا هسو ميلاد لتخصسص يهتم بدراسسة الحساسسية بمسا هي كسذلك، بسدل

اعتبارها هامشية وثانوية، إنسسه أمسسر لا يمكن فهمسسه إلا إذا وضسسعناه في نطسساق انقلاب مسسزدوج

، وهو انقلاب مواز للثورة العلمية.l’ordre de l’artحصل في منظومة الفن 

 في الحضارات القديمة، كانت الأعمال الفن تقوم بوظيفةl’auteur        فيما يخص المؤلف 

مقدسة، حيث، مع الإغريق مثلا، كسسان على عسساتق هسسذه الأعمسسال أن تعكس النظسسام الكوسسسمي

l’ordre cosmiqueالخارجي بالنسبة للبشر، والذي هو أسمى منهم. لقد كانت هذه الأعمال 

بمثابة عالم صغير مهمته تمثيل خواص التناغم والانسجام الماثلسسة في الكوسسسموس، ومن هسسذه

المهمسسة كسسانت الأعمسسال الفنيسسة القديمسسة تسسستمد عظمتهسسا وقسسدرتها على أن تفسسرض نفسسسها على

الأفراد الذين كانوا يتلقونها على أنها معطاة من الخارج. 

le        فعنسسد أفلاطسسون، مثلا، لا يعسسرف الجميسسل   beauبتاتسسا بعبسسارات الخلسسق أو الإبسسداع 

السسذاتي، ولا تبعسسا للأثسسر السسذي يمكن أن يحسسدث في حساسسسية خاصسسة أو فرديسسة. بهسسذا المعسسنى

: "تسسستطيع، وبحسسسبك اختيسسارك، أنجورجيسساسيخسساطب سسسقراط جورجيسساس في محسساورة 

تتصور نموذج الرسامين أو المعماريين أو البنسسائين أو أصسسحاب المهن الأخسسرى... كسسل واحسسد

 معينا عندما يضع واحدا من الأمور في مكانه،cosmosمن هؤلاء يضع نصب عينيه نظاما 
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ويرغم شيئا على أن يلائم شيئا آخر، ويتوافق معه بدقة، إلى أن يشكل المجموع عملا يحقق

نظاما وترتيبا."

        في سياق كهذا، كان العمل الفني يمتلسسك "موضسسوعية"س معينسسة، وكسسان يعسسبر عن النظسسام

l’inspirationالكوسسسمي أكسسثر ممسسا يعسسبر عن الإلهسسام السسذاتي   subjectiveللمعمسساري أو 

النحات، أي كان يعبر عن نظام الكون الذي أدركه الفنان بمسسا هسو وسسسيط بين الآلهسسة والبشسسر.

ولذلك نحن ندرك هذا النظام دون أن يكون لمعرفة هوية الفنان )النحات أو المعماري( أهميسسة

كبرى.

        لم يكن ينظسسر إلى المبسسدعين في الحضسسارات القديمسسة على أنهم "عبسساقرة" بدلالسسة اللفسسظ

créateursابتسسسداء من القسسسرن الثسسسامن عشسسسر الميلادي، أي على أنهم مبسسسدعون من عسسسدم 

exnihilo أو صسسناع ،démiurgeبشسسريون يمكنهم أن يجسسدوا في ذواتهم جميسسع مصسسادر 

وموارد إلهامهم. عندما نقف أمام الأعمال الفنية القديمسسة، لا يخطسسر على بالنسسا أن نتحسسدث عن

أسماء "مبدعيها"، فهي كانت تجسد رموزا كونية أو دينية متعالية عن الإنسانية.

        كان الفنان القديم بمثابة وسسسيط بين العسسالم البشسسري وعسسالم الآلهسسة، أو لنقسسل بين الأفسسراد

والكوسكوس.س وبالتقابل نفهم كيف أن مطلب التجديد والأصالة الجذريين، والمقسسترن بسسالمفهوم

الحديث للمبدع، هو أمر لا يمكن فصله عن إيديولوجيا )الطاولة الممسوحة(.   

إن الجميل لا ينبغي أن يكتشف كما لو كان موجودا سلفا في العالم الموضوعي، بسسل ينبغي أن

يُخلسسق ويُبتكسسر. ومنسسه، فكسسل لحظسسة تجديسسد سسستجد مكانهسسا في تسساريخ الفن السسذي يجسسد تجسسسيده

المؤسساتي في المتحف.

 انبثسساقspectateur        يوازي هذا التحول السسذي مس مفهسسوم المبسسدع من جسسانب المشسساهد 

leمعنى الذوق   gout لقد ظهر مصطلح الذوق لأول مسسرة عنسسد غراسسسيان .Gracianليسسدل ،

على القدرة الذاتيسسة على تميسسيز الجميسسل عن القسسبيح، ممسسا يعسسني أن الجميسسل لم يعسسد يشسسير على

خصيصة أو مجموعة خواص  تنتمي على نحو مباطن للأعمسسال الفنيسسة كمسسا كسان الحسال عنسسد
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ذاتيا الجمال  كون  على  الإستيطيقا  في  الأولى  الرسائل  شددت  لقد  Le beau estالقدماء. 

subjectifحيث أنه يكمن فيما يلذ لذوقنا ولحساسيتنا. فعندما نتساءل ما هسسو الجميسسل، فإننسسا ، 

لا ندعي الكلام عن موضوع يوجد خارجا عنا، ومنفصلا عن أي فرد آخر مثلمسسا نتحسسدث عن

ما هو الفرس أو عن ما هي الشجرة.

 الشيء نفسه:،Essais sur le gout محاولات في الذوق         يقول مونتسكيو، في كتابه 

"إن مختلف لذات نفسنا هي التي تشكل موضوعات الذوق مثسسل الجميسسل. والقسسدماء لم يمسسيزوا

جيسسدا هسسذا الأمسسر. لقسسد نظسسروا إلى جميسسع الخصسسائص المتعلقسسة بنفوسسسنا على أنهسسا خصسسائص

وضعية... وعليه فإن ينابيع الجميل والحسن والممتع توجد في ذواتنا، والبحث عن معقوليتهسسا

وتعليلها إنما يعني البحث عن أسباب اللذات في أنفسنا."

         لقسسد حسسدث، وبشسسكل واضسسح إذن، وعي بالقطيعسسة مسسع العصسسور القديمسسة عنسسد الآبسساء

المؤسسين للإستيطيقا، فبالرغم من احتفاظ هذه الإستيطيقا الناشئة بفكرة التناغم، لكنه تناغم لم

يعد يُعزى إلى نظام متعال على الإنسان، وخارجي عنه، ومتفوق عليه. سيصير التناغم، عنسسد

كانط، تناغم وانسجام ملكات ذاتية فينا، فالموضوع يشعرنا باللذة ليس لأنه جميسسل داخليسسا، بسسل

لأنه يحدث ضربا من اللذة مقترنا أساس بتنظيم مخصسسوص للذاتيسسة البشسسرية والحسسسية، وليس

بتجسيد لنظام خارجي عنا: لهذا نقول عنه إنه جميل.

        لقد ظهر مشكل خطير لم يعرفه القدماء فعليا، وانشسسغلت بسسه الإسسستيطيقا الحديثسسة، وهسسو

 عندنقد ملكة الحكم. يحضر هذا المشكل في Les critères du goutمشكل معايير الذوق 

Leالتميسسسيز الحاسسسسم بيت الصسسسادق أو الحقيسسسق   vrai  والجميسسسل Le  beauوالممتسسسع 

L’agréableيتعارض الصادق والممتع تعارضا تاما فيما يخص المعايير، ذلك أنسسه يمكننسسا .

أن نميز يبقين الصادق عن الكاذب )من خلال البرهان في الرياضيات أو التجريب في العلسسوم

الطبيعيسسة)، في حين أن الممتسسع ذاتي صسسرف، ويظسسل كسسذلك دائمسسا. فمن ذا السسذي سسسيحاول أن

يبرهن لأحد مدعويسسه بأنسسه مخطئ في عسسدم إعجابسسه بطبخسسة معينسسة مثلا. بالمقابسسل، فسسإن حالسسة
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الجميل أكثر تعقيدا، إذ نناقش بخصوصه، كما لو أننا نستطيع "تقريبا" البرهنة على أن عملا

فنيا مسا هسسو عمسسل جميسل أو ليس جميسسل. ولكن مسسع السوعي، مسسع ذلسك بأنسسه يسستحيل في نهايسسة

المطاف حسم النقاش تماما.

إن هذا اللبس الذي يكتنف الجميل هو ما يعطيه سحره، وهسسو مسسا يقودنسسا إلى الحسسديث عنسسه في

الحياة اليومية بحماسة أشد من حماستنا للحسسديث عن مبرهنسسة فيزيائيسسة، أو عن تنسسوع الأذواق

المتعلقة بسسالطبخ: تلسسك هي نقيضسسة الحكم الإسسستيطيقي السستي تلخصسسها عبسسارة نيتشسسه: "الأذواق

والألوان لا تناقش... غير أننا لا نفعل غير ذلك."

         تبقى مسألة المعايير مقترنة اقترانا مباشرا بظهور الذاتية الحديثة، أو لنقسل إنهسا نتيجسة

للقطيعة مع العالم القديم الذي في نطاقه ما كانت موضسسوعية الجميسسل، بوصسسفه عالمسسا صسسغيرا

على صورة الكون الأكبر، موضوع شك. إذا كان الجميل ذاتيا، وإذا كسسان، كمسسا يقسسال، قضسسية

ذوق وحساسية، وليس قضية تناغم مسسع الطبيعسسة الموضسسوعية، فكيسسف نفسسسر حصسسول إجمسساع

حول ما يسمى ب"الأعمال الفنية الكسسبرى"س وروائسسع الفن؟ وكيسسف نفهم أن بعض "المبسسدعين"

يصيرون "كلاسيكيين"،س ويخترقون القرون، بل والحضارات؟

، ومع ميلاد العبقرية والسسذوق، أخلت فلسسسفة الجمسسالsubjectivation        مع تذويت الفن 

Lesمكانهسسا للإسسستيطيقا، أو لنقسسل لنظريسسة الآثسسار السستي تحسسدثها بعض "الأعمسسال الخلاقسسة" 

créationsأو الإبسسداعات الذاتيسسة على حساسسسيتنا الذاتيسسة، وهسسذا بالضسسبط مسسا يطسسرح مسسسألة ،

.La discutabilité du goutالمعايير، أي مسألة قابلية الذوق للمناقشة 

    

مسألة معايير الذوقب.

        إن كان الموضوع الجميل يتمثل في مفارقة يصسسعب صسسياغتها )إذ تتخسسذ شسسكل تنسساقض

منطقي(، على أنه ذاتي صرف، وإن كسسان يسسدرك فقسسط بهسسذه الملكسسة الذاتيسسة السستي هي السسذوق،
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فكيف يمكن أن يحصل إجماع أو اتفاق له درجة من العمومية حول جمال عمل فني أو جمال

منظر طبيعي؟

        إن هسسذا الاتفسساق لا يمكن الممسساراة فيسسه أحيانسسا، فمن يحبسسون المنسساظر الجميلسسة وأعمسسال

هومسسيروس أو شكسسسبير أو النحسساتين الإيطسساليين هم كسسثر. وكسسذلك الشسسأن بالنسسسبة لموسسسيقى

موزارت وباخ وبتهوفن... فهي إبداعات تحظى باستحسان يكاد يكون كونيا.

        تبقى المفارقة كامنة في كون الإستيطيقا الحديثة قد بسسدأت بسسسؤال النسسسبية، وهسسو الأمسسر

الذي انتهت إليه الفلسفة المعاصرة. تحت تأثير العلوم الاجتماعية، تعودنا تسسدريجيا على فكسسرة

عدم وجود قيم في ذاتها، أي قيم مطلقة غير زمنية وخالدة. فنحن اليوم نعتبر أن كل معيسسار أو

مؤسسة فكرية أو أخلاقية أو سياسية هي نتاج لتاريخ إعادة بنائه، وبالتالي يستنفذ هذا المعيسسار

Laأو تلك المؤسسة معناه. لهذا يقسسال بسسأن القسسرن العشسسرين وُسسسم بأنسسه قسسرن "أزمسسة الكسسوني" 

crise de l’universel .

        إذا كانت هذه النسسبية قسد احتساجت لمسسدة طويلسسة كي تفسرض نفسسها في مجسال الفلسسسفة،

وتصير مبدأ شاملا حاضرا في كل تفكير بسسدءا من النصسسف الثسساني من القسسرن العشسسرين، فسإن

الأمر كسان مختلفسسا جسدا بالنسسبة للإسستيطيقا السستي وبتأسيسسسها الجميسل على ملكسة منغمسسة في

الذاتية، سيسير تاريخها، حتى حدود القرن التاسع عشر، من النسسسبية نحسسو البحث عن معسسايير

لحكم الذوق. في هذا الإطار، طرح، على نحو بالغ الصسسعوبة والحسسدة، المشسسكل المركسسزي في

الفلسفة الحديثة، والتي يلخصه السؤال: كيف نؤسس الموضوعية على الذاتية؟ والتعسسالي على

المحايثة؟. بعبارة أخرى: كيف نتصور العلاقات في مجتمع يزعم أن نقطة ابتدائه هي الأفراد

كي نبني ما هسسو جمسساعي؟. لقسسد بسسدأ السسسؤال في صسسورته الأولى في ميسسدان الإسسستيطيقا، حيث

التوتر بين الفردي والعمومي، وبين الذاتي والموضوعي، كان أقوى.

        إن الإجماع حول روائع الفن، وعلى عكس توقعنا تماما، أقسسوى وأوسسسع ممسسا هسسو عليسسه

الحال في مجال العلوم، إذ يسجل هيوم، متهكما، أن الاتفاق على عظمة هوميروس وشكسبير
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يجمعنا الجميل  كان  إذا  لكن،  ديكارت.  أو  غاليلي  فيزياء  صلاحية  على  الاتفاق  من  أقوى 

بسهولة، وعلى نحو مثير للإعجاب، فسسإن ذلسسك لا يجب أن ينسسسينا أننسسا في قلب الذاتيسسة الأكسسثر

عمقا وغورا. وعليه ستسعى الإستيطيقا جاهسسدة إلى تسسسليط الضسسوء عن تلسسك المعسسايير الخفيسسة

للجميل.

        منذ نهاية القرن الثامن عشر، حظيت مسألة معايير الجميل بثلاثة أجوبة كبرى نجملهسسا

كالآتي: 

الجواب الأول: -

        وقد مثلته النزعة الكلاسيكية الفرنسية، والتي اعتُبرت إلى حد كبير وريثة للعقلانية

الديكارتيسسة عسسبر تشسسديدها على عقلانيسسة العمسسل الفسسني. إن الجميسسل مسسع هسسؤلاء هسسو تجسسل

وتوضيح لفكرة حقيقية صادقة، وتجسيد لحقيقة معقولة في مسسادة محسوسسسة. سيسسسهل معهم

إذن حل مسألة معايير الجميل ما دام "العقل أعدل قسمة بين الناس". إن كان الجمال يكمن

في تمثيسسل حسسسي لفكسسرة حقيقيسسة، وبمسسا هي كسسذلك مشسستركة للبشسسرية، فلمسساذا لا يمكنهسسا أن

تجمعنا وتوحدنا.

Le bon gout        أمام فن كلاسيكي وظيفته محاكاة الطبيعة، فإن كونية الذوق الجيد 

تتمثل في علاقته بعالم موضوعي تكتشفه غريزة فطرية واحدة لسدى جميسع الأفسراد، وهي

العقل. ليست العبقرية الكلاسيكية إذن عبقرية إبداع وابتكار، بل هي عبقرية كشسسف ، وفي

ذلسسك يتبسسنى الفن نمسسوذج الفاعليسسة العلميسسة إذ يمكن الحكم على الجمسسال مثلمسسا نحكم على

الحقيقة لأن الأول ما هو إلا تعبير محسوس عن الثانية.

        في هذا الاتجاه، سيسعى موليير إلى أن يعبر تعبيرا حسسسيا عن بعض الحقسسائق السستي

يشعر بها الجميع من خلال إزاحة الغطسساء عن "النمسساذج الكسسبرى" للشخصسسيات البشسسرية:

المنسسافق، البخيسسل، زيسسر النسسساء، المهسسووس بسسالمرض... وفي كسسل مسسرة نجسسد الأفكسسار أو

"المعاني المشتركة" المدركة بداية بالعقل تُمثل تمسسثيلا حسسسيا في الفن. وعليسه، لا تطسرح،
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من وجهة النظر هاته، معايير الذوق إشكالا، فالجميل هو ما يعبر عن حقيقة من حقائق

العقل تعبيرا حيا، وبالتالي بطريقة تشعر كل ذهن سليم باللذة.

الجواب الثاني:-

        وتمثله الأمبريقية الإنجليزية التي لا تعتبر الجمسسال تجليسسا لفكسسرة حقيقيسسة، أو لحقيقسسة

من حقائق العقل، بسسل هسسو يكمن في موضسسوعات عينيسسة تثسسير المتعسسة على نحسسو مسسادي في

أعضائنا الحسية. حول مسألة معايير الجميل، يقسسدم هسسذا التيسسار جسسواب مفسساده أن الكائنسسات

البشرية تمتلك الأعضاء الحسية عينها، وما يلذ لأحدهم ينبغي أن يلذ للآخسسرين، ومن ثمسسة

لا غرابة في أن الجميل يلذ للجميع تقريبا.

محسساولات        لقسسد بسسسط هيسسوم النتسسائج الثلاثسسة المترتبسسة عن هسسذه الأطروحسسة في كتابسسه 

، وهي: أولا، أن الفن، وفق مماثلة يقترب من فن الطبخ.Essais ésthétique إستيطيقية

ثانيا، لم يعد المشكل الرئيسي للإستيطيقا هو فهم الإجماع، بل هو تفسير "تنوع الأذواق"،

وهو ما سيتم تفسيره  بالفروقات الصغيرة المسسؤثرة على أعضسساء الحس، والسستي قسسد تكسسون

سليمة أو سقيمة، مهذبة أو متوحشة، رقيقة أو غليظة. ثالثسسا، أن الفن مثلسسه مثسسل العلم، يعسسد

قضية خبرة تقتضي المعرفة ودربة الحواس. 

        لا شيء يلخص هسسذه الرؤيسسة أكسسثر من هسسذه القصسسة السستي يحكيهسسا هيسسوم، في إحسسدى

رسائله: "استدعى ملك ساقيان شسسهيران لتسسذوق برميسسل من الخمسسر، فسسأخبر كسسل منهمسسا أن

الخمرة ممتازة، غير أن أحدهما لاحظ فيها مذاقا خفيفسا للحديسد، بينمسا الآخسر أكسد أن فيهسا

مذاقا للجلد. تعرض السسساقيان للتهكم، وأُرسسسلا إلى مخزنهمسسا، لكن بعسسد اسسستهلاك البرميسسل

ثر في القعسسر على مفتساح أعلاه محساط بقطعسسة جلديسة". رغم أن هيسوم ذو نزعسة بأكمله عُسس

حسية، فقد ظل متشبثا بالفكرة الكلاسيكية عن موضوعية الجميسسل، وإن كسسان يؤسسسس هسسذه

الموضوعيةس ليس على العقل الكوني مثل الديكارتيين، بل على فرضية وجود بنية نفسسسانية

بيولوجية مشتركة للبشرية.    
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الجواب الثالث:-

، حيث يرسسسي كانسسط دعسسائم تصسسور للسسذوق يتخطىنقد ملكة الحكم        وهو ما نجده في 

التعارض بين النزعة العقلانية والنزعة الماديسسة، كي يُؤسسسس لب نظريسسات العبقريسسة السستي

استعادتها الرومانسية. ليس الجميل هو الحقيقي، كمسسا ظن الكلاسسسيكيون، ولا هسسو الممتسسع،

كما أراد الأمبريقيون، لأن الثابت، في حكم كانط، هسسو ظسساهرة "قابليسسة السسذوق للمناقشسسة"،

والتي وضعها في قلب تفكيره.

        صحيح أنه عندما يتعلق الأمر بالسذوق فإنسسه لا يمكن البرهنسسة على أي شسسيء، وهسذا

يكفي للتدليل على أن السسذوق لا ينتمي إلى نطسساق العلم والحقيقسسة. ولكن بالمقابسسل مسسا يمسسيزه

 كمسسا لسسو أنسسه منمناقشسستهعن الممتسسع، وبالتسسالي لا يجعلسسه ينتمي لفن الطبخ هسسو أنسسه يمكن 

لصالح حكم الذوق أو ضسسده، وهسسو مسسا لا يحصسسل في حالسسة الطبخ. منحجج الممكن تقديم 

هذا المنظسسور، يعسسد الجميسسل وسسسيطا بين الطبيعسسة والسسذهن، بين المعقسسول والمحسسسوس، أو

بالأحرى إنه ضسسرب مثسسير للإعجسساب من التوافسسق أو المصسسالحة بين الاثسسنين، كمسسا لسسو أن

المحسوس فيه يشكل بذاتسسه علامسسة على دلالسسة معقولسسة. إن أعمسسال الفن )موسسسيقى، شسسعر،

قصة...( تعبر مثلا عن كثير من أحوال النفس )حزن، صسخب، هسدوء، سسكينة...(، وهسذه

الدلالات كلها التي يمكن مفهمتها إنما أحدثتها ظسسواهر حسسسية صسسرفة. ليس في الموسسسيقى

أية كلمة و أي مفهوم أو صوة أو تمثل عقلي، بل كل ما فيها "مادي"، لكن هسسذا "المسسادي"

 ينبني على أسسساس نسسزاع أو نقيضسسةنقد ملكة الحكميشكل معنى، ويصير بذاته معقولا. إن 

تتعارض فيها وجهة نظر الديكارتيين ووجهة نظر الحسيين، إذ ليس هنسساك فقسسط تعسسارض

 دوما في كسسلpassageبين النزعة الكلاسيكية وإستيطيقا الإحساس، بل هناك أيضا معبر 

بنية نقيضية.

        إن هذان الاتجاهان معا يُفضيان، بحجج مختلفة، إلى رفض مشترك للسسبين – ذاتيسة، أي

قابيلة الجميل للمناقشة، والت يسسدافع عنهسسا كانسسط. ومسسرد ذلسسك إلى أنهمسسا يتجسسذران في تصسسور
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متمركز على الأنا، أو لذاتية منثنية على نفسها، فإستيطيقا الإحساس ترتكز على خصوصية

الذات، والكلاسيكية ترتكز على يقين الذات بأنها على حق، وهذا بالضبط مسا سسسعى كانسط إلى

sentimentتجسسساوزه في نقيضسسسة الحكم. إن الجمسسسال، وإن كسسسان موضسسسوع شسسسعور خسسساص 

particulierوحميمي، فإنه يوقظ أفكار العقل الماثلة في كل إنسان، وبهسسذا يمكنسسه أن يتخطى 

الذاتية الخاصة، ويثير حسا مشتركا لأن الأفكار التي تم إيقاظها بالموضوع الجميسسل مشسستركة

للبشرية. الموضوع الجميل، حسب كانط، هو في الآن نفسسسه حسسسي خسسالص، ولكنسسه مسسع ذلسسك

عقلي. إنه مصالحة بين الطبيعة والذهن، لكنها مصالحة عرضية وثمرة للطبيعة نفسسسها، وهي

الطبيعة الخارجية عندما يتعلق الأمر بمنظسر طسبيعي، والطبيعسة الإنسسانية في حالسة العبقريسة

التي أًصل العمل الفني. إن العمل الفني هسسو ثمسسرة للطبيعسسة وليس لإرادة واعيسسة اتبعت قواعسسد

محددة كما أراد الكلاسيكيون، فمن المستحيل إذن أن نتبسسع علميسسا عملا فنيسسا من خلال تطسسبيق

قواعد مثلما نفعل ذلك عند بناء جسر. من المستحيل كذلك إنكسسار أن العمسسل الفسسني يوقسسظ فينسسا،

ليس فقط مشاعر وعواطف، بل كذلك تمثلات ذهنيسسة، ومن هنسسا إمكانيسسة مناقشسسته دون القسسدرة

على البرهنة عليه. 

تــركــيــب-

        لقد وُجد الفحص الفلسفي للجميل منذ القدم حيث أنتج إنسان الكهوف أعمالا فنيسسة، ومسسع

ظهسسور الفلسسسفة في اليونسسان صسساحبها تأمسسل للجمسسال وللفن، لكن ولادة الإسسستيطيقا  في القسسرن

الثامن عشر الميلادي مثل ثورة حقيقية في طريقسسة تمثلنسسا للجميسسل ولسسسؤال الفن. أمسسام مفهسسوم

معين للفن ساد طيلة تاريخ الفلسفة، حدثت ثسسورة مزدوجسسة تهم المتلقي )متلقي صسساحب ذوق(

كما تهم الفنان )مبدع عبقري(.   

        عُرف الفن في تاريخ الفلسفة بالطريقة نفسها، وقد انتبه لذلك هيجل معتبرا أن الفن هسسو

تجل وتجسيد في مواد محسوسسسة )النحت والصسسوت...( لرؤيسسة معينسسة للعسسالم أو لقيم معينسسة أو
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لأفكار في مواد محسوسة، لكن المفارقة تتمثل في كون العمل الفني يعبر عن المعقول )حياة

الأفكسسار( أو السسروحي )رؤيسسة للعسسالم( في مسسواد محسوسسسة )أي التعبسسير عن الفكسسر في الحجسسر

والألوان والأصوات،س تلبس الروحي في المادي(، وهو ما يجعل الفن مأثرا )هذا التأثير هو ما

نسميه جمالا(. 

        سيقول الفن الرومانسي الشيء نفسه الذي تقوله الفلسسسفة الرومانسسسية، لكنسسه يقسسوم بسسذلك

بأدوات محسوسة تجعله في متناول الجميع. إنسسه من السسسهل الاسسستماع إلى بتهسسوفن أو شسسوبان

مقارنة بقراءة هيجل أو حتى نيوتن، لكن الفلسفة والعلم دائما يقولان ما يقولسسه الفن لأن تسساريخ

الفن كان ليتساوق ويتقابل مع تاريخ الأفكار. لا يستطيع كل الناس قراءة كتابات هيجل وكانط

الفلسفية، ولا قراءة كتابسسات نيسسوتن العلميسسة إلا بسسالتوفر على تكسسوين علمي، بيسسد أنهم بإمكسسانهم

الاستماع لبتهوفن دون التمكن من تكوين موسيقي رصين.   

        يتقابل تاريخ الفن مع تاريخ الأفكار، لأن الفن ما هو إلا تعبير عن تلك الأفكار المتغيرة

والمتعاقبة في تاريخ الإنسانية. وعليه، يمكن تمييز أربعة لحظات كبرى في تاريخ الفن، هي:

اللحظة الأولى التي مثلها الفن الإغريقي، حيث الفنان يجسد في عمله الانسجام ونظسسام-

العالم عموما )الكوسموس(.س يقدم العمسسل الفسسني نفسسسه بوصسسفه ميكروكوسسسموس )كسسون

صغير( يتصف بنفس خصائص الكون، والذي ينظسسر إليسسه ككسسائن حي. هسسذا الانسسسجام

يبدو جليا في المعابد والمسارح الإغريقية حيث تسسسود خاصسسية التماثسسل، كمسسا تتناسسسب

الأجزاء في تماثيل اليونان بشكل مثالي. 

اللحظة الثانية، وهي فن العصور الوسطى ذو الطسسابع السسديني، لأنسسه فن يجسسسد عظمسسة-

الإلهي عبر لوحات بموضسسوعات دينيسسة مسسستوحاة من الإنجيسسل والنصسسوص المقدسسسة.

يحتفي كسسل من الفن الكوسسسمي والسسديني بفكسسرة تجسسسيد رمسسوز وقيم وأفكسسار قادمسسة من

هناك، من بعيد عن الإنسانية. إنهما فنان مقدسان يلتزمسسان بصسسفة التعسسالي )الكسسوني أو

الديني(.
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في اللحظة الثالثة لن يجسد الفن عظمة الكون، ولا عظمة الإلهي، بل عظمة الإنساني-

. يصور الفن المحايث اليسسوميséculariséوعظمة  الحياة اليومية، ليُمسي فنا مُدنيوا 

مضسسامين من قبيسسل: فتسساة تلعب مسسع كلبهسسا في المطبخ، أم تفلي القمسسل من رأس ابنهسسا،

شباب يشربون الخمر في ملهى وبجسسانبهم سسسحاقية بسسأذرع عاريسسة، امسسرأة تقسسرأ روايسسة

وليس إنجيلا...

أما اللحظة الرابعة، والتي يمثلها الفن المعاصر للقرن العشرين، فلا يبحث فيها الفنسسان-

عن تصسسوير إنسسسانية الإنسسسان أو النظسسام الكوسسسمي أو عظمسسة الإلهي، بسسل يبحث عن

تحطيم أوهسسام الميتافيزيقسسا، وتقسسديم مسسا يُقسسدم، وذلسسك عسسبر تحطيم العسسادات وتحريسسر

اللاعقلاني واللاواعي فينا )الجسد، الجنس(. يبدو هذا الاحتفاء باللاعقل في الروايسسات

الجديدة مثلا، حيث، وعوض تقسسديم شخصسسيات متناغمسسة ومنسسسجمة مسسع تاريخهسسا، يتم

تصوير شخصيات بأفكار مركبة )الاختلاف بدل الهوية، الفوضى بدل الانسجام(.

        كان جمال العمل الفني، مع اليونان، جزءا منه بما هسسو تنسساغم، على أن الحكيم كسسان

هو المؤهل لرؤية نظام العالم ذاك. في عيون الحكيم لا وجود للقبيح، فكل ما هو جسزء من

نظام العالم هو جميل. لكن ينبغي التنبيه إلى أن الرواقية قد سارت بهذا التصسسور إلى أبعسسد

من باقي المدارسس اليونانية، وهسسو مسسا تعسسبر عنسسه قولسسة الفيلسسسوف السسرواقي والإمسسبراطور

الروماني ماركوس أورليوس: "في وجوه الشيوخ نرى الجمال كما لدى الأطفال"، وذلسسك

خلافا لما اعتقده اليونان من أن الشيوخ والأطفال ليسوا كمالا، بل حالات كائنات ناقصة.

        سيصبح الفنان في الإستيطيقا الحديثة عبقريا، أي خالقا من عدم )إله صغير(، يخلق

كونا صغيرا، وذلك خلافا لما كان عليه الحال لدى اليونان، حيث كسسان الفنسسان وسسسيطا بين

العالم الإنساني والإلهي، لذلك لم يحظى الفنسسانون القسسدامى بالعنايسسة السسذي حظي بهسسا فنسسانو

العصر الحديث، فأسماؤهم عموما مجهولة، لأنهم مجرد متلقين بسطاء لا قيمة لهم.
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        نرى الكثير من تماثيل القطط في المعابد المصرية، ونقول لأنفسنا أن ذلك يعود

لمكانة القطط في الديانة المصرية، ولا نكلف أنفسنا عناء السؤال عن هويسة من نحت تلسك

التماثيل. أما في العصر الحديث، فقد أضحى العمل الفني أقل أهمية من منتجه، فهو مجرد

امتداد لصاحبه، بل إنسسه مجسسرد بطاقسسة دعسسوة. إننسسا اليسسوم نعسسرف الفنسسان أكسسثر من معرفتنسسا

بأعماله. يتصسسف الفنسسان الحسسديث بالعبقريسسة والتفسسرد، حيث يمكن تقليسسد مسسوزار ومسسع ذلسسك

سيظل موزار متفسردا، بيسد أن هسذا التفسرد ليس هسو الجسزئي، والخساص ليس هسو الكسوني

العام. يتم تحويل هسذا الجسزئي الخساص، والسذي هسو عبسارة عن فلكلسور وصسناعة تقليديسة

محلية تمثل روح الشعب، إلى كوني، ليُصنع التفرد بجميع الجزئي بالكلي.

        يسسرى هيسسوم أن تسساريخ العلم هسسو سسساحة معركسسة تم فيهسسا التخلي عن كسسل النظريسسات

العلمية السابقة، في حين لازلنا نقرأ هوميروس إلى اليوم، ولازلنا نحب خطابة شيشرون.

إن الإجماع على الإعمال الفنية يحصل بشكل أيسر مقارنة بالتصسسورات العلميسسة )الخلاف

حول التحولات المناخية مثلا(.

        من نتائج الحداثة الفنية نذكر: عندما تم النظر إلى الفنان كعبقري وخسسالق من عسسدم،

سوف يتم منع البلاجيا بعدما كان النقل والنسخ والمحاكاة هي القاعسسدة في الفنسسون القديمسسة.

Laثم ظهور "الصيحات"   modeوهي ظاهرة غريبة لم تعرفها الفنسسون القديمسسة، حيث ،

الفنان لم يكن مبدعا وعبقريا. مع العصر الحديث أيضا، ظهر النقسسد الفسسني في الصسسالونات

الأدبية، كما ظهرت المتاحف حيث تُعرض الأعمال ديموقراطيا بعدما كانت خصوصسسية.

ستقوم هذه المتاحف بحفظ الأعمال الفنيسسة من التلسسف السسذي كسسانت تتعسسرض لسسه من طسسرف

الثوار الذين كانوا يقطعون رؤوس التماثيل، ويشوهون اللوحات. تلسستزم المتسساحف بالنظسسام

الكرونولوجيس للأعمسال الفنيسسة حيث تُعسسرض الإبسداعات من الأقسسدم إلى الأحسسدث بوصسفها

مستجدات.
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        من زاوية نظر إلهية لا يعد الجمال موجودا، فهو كائن عقلي، في حين أن الاهتمام

بالحساسية في ذاتها هو اهتمام بالإنسان كما هو. بالنسبة للإله كل شيء عقلاني، فالجمسسال

شأنه شأن التاريخ غير موجودان. ومنه كانت الإستيطيقا لتحتفي بوجهة النظسسر الإنسسسانية.

في الأعمال القديمسسة، تم تصسوير الفلاحين وأصسسحاب المهن أيضسسا، لكن الغايسسة كسانت هي

تصوير النظام الكوسسمي أو الفن السديني لعسرض نظسسام قسائم. لقسسد واكب الفن القسديم القسادة

والزعماء السياسيين، وليس الناس العاديين في حياتهم اليومية، وذلك خلافا لمسسا يسسدعو لسسه

تودوروف مثلا من انتصار لليومية في الفن الهولندي.

        إذا كانت الديمقراطية قانونا صُنع من الإنسسسان ولأجسسل الإنسسسان، فسسإن الفن الحسسديث

هو فن صُنع من الإنسان وموجه للإنسسسان. بسسالرغم من أن اليسسومي والإنسسساني مسسسطحان،

لكن يمكننا تقديس الإنسان بجعل حياتسسه عملا فنيسسا )"أبي بطسسل"، "أمي بطلسسة"(، وبعبسسارة

تودوروف التي تصور هذا الوضع: "وحده الإنساني هو المقدس حقيقة"

"Seul l’humain est vraiment sacré" 
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